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Opera in Nederland heeft avontuurlijke jaren achter de rug. Niet alleen de Nederlandse
Opera en de Reisopera, maar ook in de provincie. De fusiegolf van de voorbije decennia
sloeg namelijk een gat in het aanbod, waardoor particulier initiatief opbloeide: het Belcanto
festival in Dordrecht, kasteeloperavoorstellingen te Zeist, tal van openluchtvoorstellingen in
de zomer en natuurlijk de vreemdste eend in de bijt: Opera Spanga.

TEKST RENE SEGHERS BEELD OPERA SPANGA

Is *Het Verona van Weststellingwerf® produceert de Stichting
Spanga sinds 1989 in he Fricse Spanga op cigenzinnige wijze
opera’s en operafilms. Onder leiding van regisseur Corina van
Eijk maken musici uit binnen- en buitenland keer op keer
; praakmakende voorscellingen. Het evenement is inmiddels
uitgegroed to cen happening van intenacionale allure e siedaa: waar all

in jaren zijn bezveken onder de
explosief jsati end de subsidi
isall h ind gebleven. Oprichtster, regisseus

en onvermoeibare racht achter het evenement Corina van Eifk heeff er vel
cen verklaring voor: ‘Heel zorgvuldig beleid. Ik ben erg van:
dubbeltjes, dan geven we tvee dubbeljes uit, hebben we er v

nooit meer dan we er hebben. Ons bent zunig, zeg maar. Dan kun je alijd fets
doen en daarop voortbouwen.”

Bonje met Dame Gwynneth Jones

Van Eik volgde met Spanga eigenlijk de omgekeerde weg, want ooic begon
2 2an de top! Van Eijk: “Net afgestudeerd aan de toneelschool te Mastrich
Kreeg ik cen baan als regieassistente bij de Brusselse Munt, Doodzick werd
ik van al die sterallures die me daar om de oren vlogen. Grote sterren hoor:
Christa Ludwig, Gwynneth Jones, noem ze maar op. Ik leerde a snel wat het
was om in hun schoenen te staan, want die taarten waren zo druk met beroemd
Zijn, dat ik met regelmaat hun plek op et toneel in moest nemen, zodat de
repetices door konden gaan.” De druppel die de emmer deed overlopen was

VLA D'ARTE 108

muziek

het momenc dat Van Eijk in moest vallen voor de operazus van Gwynneth
Jones. De diva werd geache haar bloedverwante in het stuk viak in haar gezicht
e slaan. Dame Gwynneth verzuchtte een dergelijke brute act van geweld niet
te kunnen itvocren. Van Eijk ancwoordde resoluut: ‘Ach mens, geef me nou
gewoon cen oplawaai. Jones ontstak in woede en Van Eijk moest op het matje
komen. Van Eijk: ‘Toen had ik het even helemaal gehad. Ik ben mijn geliefde
naar Spanga gevolgd en zag daar cen wereld aan onvoltooide mogelijkheden in
de wei. Incens dache ik: kom, ik ga het zelf doen.’

Regisseur Corina van Efk.

Uit het veld naar het doek

Hex fesival opende in 1989 mer Donizeui’s Lelisir d’amore, letcerlijk een
amateurproductie in Van Eijks achtercuin, een tent in de wei. Daarop volgden
Rigoletto (1990), Les Contes ' Hoffmann (1991), The Rake's Progress (1992),
Ariadneauf Naxos (1994), Samson en Delilah (1995), Falscaff (1997), I Trttico
(1999) en Hertog Blauwbaard (2000). Met die producties bouwde Corina
van Eijk met vallen en opstaan een reputatic op en bewees zc cen blijverte te
zijn. Aida (2001) en de goed ontvangen operatournee met Stravinsky's Mavra
(2002) bleken het opstapje naar de internationale erkenning die volgde op de
verbluffende Rigoletto flmproductie uit 2003, Her gaat hier over cen echte
operafilm, dit in tegenstelling cor de cenvoudiger (en veel goedkopere) films
van voorstellingen die tegenwoordig en masse verschijnen. De Rigoletto-film
werd door de in het klassieke muzi Luister met een
tien onderscheiden en direct maar genomineerd voor het Gouden Beeld in de
categorie kunst & cultuur, De doelstelling van Corina van Eijk kome in die
film volledig naar voren: ‘Opera verlevendigen en van haar prestigieuze phaats
in cultuurland overbrengen naar haar oorspronkelijke plek; die in de harcen

van mensen.

Rxgoletto
den, maar hoe breng je z¢ in de prakijk
da‘ zulks in de voorbije vierhonderd jaar maar mondjesmaat is geluks en 7

nog voornamelijk via het medium van de parodie. War dat betrefc bleek
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Scénes uit Rigoleto,

Rigoletto een schot in de roos. Overrompelend, originecl, schokkend, banaal,
perfecc, aangrijpend en dat alles in één operaverfilming. Op genadeloze wijze
werd i de vloer aangevece met 400 jear opesclichés o o hegeen cen
van de meest tot e verbeelding sprekende op pleverde die ik ooit heb
gezien. Sprckend over R hetin essenti impele verhaalljn.
Een bandeloze hertog verleidt of vergrijpt zich onophoudeluk aan de meisjes
van Mantua, daabij geholpen door zijn hofnar Rigoletto en de rest van zijn
hofhouding, Menigeen denke er her zijne van, maar lsat dat niet blijken.
Rigoletto sluit echeer wel zijn dochter op, teneinde te voorkomen dat ook
2 aan de hercog ten prooi valr. Als dic uiteindelijk toch gebeurt vervioeke de
nar de hertog, maar zijn dochter hecht minder san haar cer dan haar vader en
offert zichzelf voor de gewetenloze hertog o — als de huurmoordenaar aan de
poort Klopt, laat z¢ zich in plaats van de hertog vermoorden.

Scéne uit Blauwbaard.

Een vocaal bubbelbad

Al decennia erger ik mij matcloos aan de gemiddelde regie, die in Rigoletto
stcevast cen topless model in cen badkuip of acher cen raam plaats laat nemen,
teneinde e laten zien waar het allemaal om gaae. Nee, nee, niet vanwege
die ene blote borst! War dat berrefi wache ik met spanning op de cerste
naturistenopera. Nec, de irritatie is dat zo'n naakemodel op de achergrond
niets met het verhaal te maken heeft: het is Gilda die worde verleid, en Gilda
die 7ich overgeeft aan de zonde. Zelden heb ik dan ook cen beter argument
voor functioneel bloot gezien dan in Rigolerto. Gilda moér daar wel bijna
naake optreden (z0als bijvoorbeeld de beroemde Karita Mattila deed in de
Dans Van De Zeven Sluiers uic Richard Strauss’ Salomé aan de doorgaans z0
conservatieve Metropolitan Oper). Welnu, Van Eijk aarzelde geen seconde
en bracht Gilda 70 nask als cen spiering: “Weet je, ik heb hier een boek en
daain staa da ook Verdi Gilda direct na de ontmaagding op het toneel wilde
tonen. Dat is destjds door de censuur verboden, maar die tijden zijn gelukkig
voorbij.’

Dat Gildaindefilm werd gspeed doordeacic Jasmin Besi n plars van
Karen Wierzba, had vooral
in operaims door de decennia hen een gaceprecrde pakijk s gewordcn

de Gilda et precies dat vieugj
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de ogen sluit. Her hoogrepunt — haar badkuipscéne — staat me nog duidelijk
voor de geest, want wie kwam er oot op het idee om Gilda onder water Caro
Nome te laten zingen, compleet met onderwaterbubbeleffect?!

Moderne regie

Ook de regie van Rigoletto Klopte. West Side Story; Flodder, Costa en
Voetbalvrouwen trokken in cen zinderende plot aan het oog voorbij, waarbij
decails de doorslag gaven. Zo liep de playboy Hertog van Mantua aan zijn
2wembad rond in een onooglijk roze zwembroek, die hij alvorens in hec
water te duiken opzichtig it de bilnaad trok. De playboy werd met zijn twee
kwabbige helpers en een riedel bedorven zwembadslocries op uirgekiende
wie tegenove de vrborgen gvockereld van de nar Rigokewo en aijn

ikende dochrer geplaatst. D
enscencring het nodige boegeroep op, maar dat kome omdat modernistische
regisseurs vaak tegelijkertijd de intellectucle kaalslagmethode voorstaan. Nies

daarvan in Spanga, waar men met cen open oog naar succesvolle theater-, film-
en televisietrends kijke. Aansluicen bij erkende trends uit de wereld van film
en televisic i geen schande, maar in het streven opera dicher bij mensen te
brengen bepaald cen pré. Na zoveel Iof zou dan eigenlijk de gebruikelijke zucht

over het niveau van de zangers moeten volgen, want cen fesival als Spanga kan

nanuurlijk geen toptenor betalen. Maar nee, daar stond als een duvel uic cen

doos de mij volslagen onbekende toptenor Charles Alves Da Cruz de sterren

van de hemel te zingen! Karen Wierzba zong een glocdvolle Gilda en dirigent

David Levi begreep precies wat er van het orkest en de timing werd gevraagd.

Experimentele producties
¢as Rigol togisch

ditioneel repercoire

geschoeide operaverleden, het zou een misvatting zijn te denken dat Van Eijk
op het veilige, gebaande pad van Verdi, Puccini & Bizet zit. Verre van dat zelfs,
want naast uiterst experimentele awintigste eeuwse werken als Hindemiths
Sancta Susanna heeft Van Eijk ook diverse componisten opdrache gegeven

‘Scéne uit Buwalsky.
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Soéne uit Sancta Susanna.

nicuwe operds voor het fescival te componeren. Zoals de roadopera Buwalsky
n. Dit meesterljke werkje was reden
Jleg

die je ook als een soap-opera kunt becice

voor een van de laatsce pangaten onder mijn .
Anthony Fiumara, om zich publickelijk tot Spanga te bekeren: ‘De combinatie
van het tongue in cheek libretto en de virtuoos kameleontische muziek (van jazz
ot lichte tv—tunes) maakren zichtbaar het beste in Van Eijk los. Bevrijd van de
hiscorische ballase van bestaande opera’s viel alles ineens op zijn plek, in deze
ironische zedenschers in clichés en karikacuren.”

Van Eijk had inderdaad alles uit de kast getrokken, waarbij de combinatie
van cen metersgroot videoscherm met het decor de beperki
gebruikeljke theater ophicf. Videobeelden en realitet licpen in elkaar over met
als hoogtepunt hes moment waarop Buwalsky’ virtuele liekde Lada (een verte
knipoog naar Lara Croft) uit her dock her toneel opstapre. Het verhaal was al
even onbevangen; waar Bualsky zijn tv-idool nodig heeft om
te complementeren, heeft Lada de echee liefde van Buwalsky nodig om aan haar
tv—clichéwereld te ontsnappen. Daarbij moet ze volgens de beste soaptradities
nacuurlijk cen leger obstakels overwinnen. Daar is de tv-agent die haar geen
paspoorc wil geven en allesin het werk stelt haar in de virtuele wereld gevangen
e houden. En daar is haar cv-geliefde Franco, die alleen dreig acher te blijven:
hoe moer het zonder Lada mec de policieseric verder? Van Eijk: ‘Dac brenge
elf begonnen omdat ik het

mij terug naar het uitgangspunt. Tk ben voor mi
in et gevestigde operawereldie nic zag zitten. In Spanga kunnen we doen wat
we willen. We maken er volkomen vrij theater, zonder dat we rekening hoeven
houden met cen bestuur of wat dan ook. Als regisseur heb ik niemand boven me

swaan. Ik kan 20 policiek correct of incorrect zijn als ik wil en mijn hart volgen.
Dat doe ik dus ook

Van nonnen, monniken, kerken & kloosters

De locaties ijn allang niet meer beperks ot de vermaarde tent op hec Spanga-
errein, Sancta Suzanna werd her en der in kerken en Kloosters opgevoerd,
met nu cens Hindemiths oorspronkelijke nonnen in de hoofdrol, dan weer
met louter monniken. Provocerend, inderdaad, en helemaal op koers van Van
Eijks stokpaardjes, te weten de machtsverhoudingen tussen man en viouw en
de mystieke kracht die seksualiteit daarbinnen uicoefent. In de beginjaren werd
dit element in de pers nog wel cens als placvloers uitgewverke beoordeeld, maar

naarmate de jaren vorderden wist Van Eijk er een diepere gelaagdheid in aan te

brengen. Sancta Susanna zorgde in 1922 al voor rellen en het vale zelfs vandaag

En dat maake nu precies die monniken weer 70 razend interessant. Hier s het
Susanna/Matcheus die juist Jezus tor de zonde weer te verlokken. Een kerkvader
2al daar mogelijk aanstoot aan nemen, maar ieder met cen beetje verbeelding
begrijpr dac dic soort moralschersen een metafoor voor het echte leven zijn.
Zo heefe uiteindelijk ook de etk het beleefd, hergeen de opvoering op echte
religieuze locaties mogelijk heefc gemaakt — op zichzelFal cen bevrijdend moment
en een mijlpaal in de toenadering tussen kerk en cultuur. En dan e bedenken
dat opera als kunstvorm in de zeventiende ecuw nog door pausen is verboden,
dac religieuze onderwerpen voor opera’s als thema ceuwenlang zijn verboden
en dat he zelfs ooit verboden was vrouwen op het toneel te laten zien (hergeen
direct tor de castratie van honderdduizenden jongenties heeft geleid, teneinde
toch over sopraanstemmen te kunnen beschikken)

De prakische problemen die dergeljke voorstellingen met zich meebrengen
worden in Spanga prakisch opgelost. Als e geen mogelijkheid is het orkest op
locatie te brengen, worde dat net als bij artiescenschnabbels overal ter wereld
met een orkestband opgelost. Als Spanga 7¢If toch niet het ideale decor blijks,
wordt een andere locatie gezocht en her resulaat in Spanga op een reusachiig
doek gepresenteerd (zoals met de Rigoletto-film). Met Stravinsky's Mavra werd
een tournee door den lande gemaake, waarbij de opera her en der op straat werd

uirgevoerd.

Samson, Delilah & Gods Videotheek
Voor de editie 2007 zijn. hoog

staan e op stapel: Camille Saine-Saéns’ Bijbelse opera Samson en Delilah en
Gods Videotheck. Het laarste werk werd gecomponeerd door Monique Kriis
op een libretto van Irma Achcen. Is Samson nogal zware kost, Gods Videotheek
“Nou ja, het thema s zeker

producties

heeft een aanmerkelijk licheer karakter. Van Eij
20 zwaar als dat van Samson, het gaat hier tenslotte om een opera over hoe de

mens omgaat met de nauur en de dicren. Maar daarbinnen s een hoop roni
mogelijk en biedt de rerugblik van de vier hoofdpersonages op de sommiteien
uit hun leven de nodige komische of herkenbare momenten.”
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Toch kent ook Gods Videotheek cen melancholicke ondertoon, bijvoorbeeld
in de verhaalljn van Sofie, die een leven verbracht mer zich druk te maken
over de wereld en het gebrek aan liefde daarin, waarbij ze vergat da er cen man
naast haar lag op de bank. Voor zijn liefde stond ze met al haar beslommeringen
nooit open  tragikomisch. Gelukkig dat de melodische, toegankelijke muziek
die wereld scelselmatig op zijn kop zer, net als de gebruikelijke Kleurrijke,
betoverende kostuums en decors. Maar toch: is Van Eijk ineens zwaarmoedig
geworden? Van Eijk: ‘Zwaarmoedig niet, maar het grijpt me toch aan wat er
allemaal in de wereld gebeurt. Neem nu Samson en Delilah, liefde die

orde

misbruike voor politick en oorlog. En dan in het Midden-Oosten. Weet

e
hoeft het niet cens aan te passen aan het hier en nu, dat thema s vandaag nog
even actueel als 2000 jaar geleden. Ik vind het verschrikkelijk wat daar allemaal
beurt.

Laseig as je z0 begaan bent met je omgeving. Leest Van Eijk nog wel cens cen
krane Van Eijk: ‘Ja,
het lezen van de krane nict alijd droog, de tranen lopen wel cens over mijn
wangen. Tk protester tegen wat er gebeurt, ik heb er geen mocite mee om ook
dacin mijn keuzes te becrekken. Maar na Samson en Gods Videothek gaat het

ben betrokken bij wat er gebeurt. Maar ik houd het bij

roer weer de andere kant op, dan swaat er met Falstaff een onvervalste komische
opera op het programma.’

De kroon op het werk

De Samson en Delilah verfilming die direct na Gods Videotheck op ecn
reusachtig filmdock worde vertoond, moer de kroon op vijfcien jaar Spanga
worden. Net as bij Rigoletro her geval was, s het werk er al cerder opgevoerd
geweest en heefc Van Eijk dus de nodige ervaring met de haken en ogen van
de regie binnen deze monumentale opera. Ze heeft gekozen voor een quasi

Jistisch waarbij het werk zich afpeelc in een legerbasis in j

Zoals het eruit zou zien als de protagoniscen vandasg de dag hadden geleefd.

larger than life en de verleidster Delilah heeft bijkans ecn bepaalde tel
voorhoofd geraroeéerd staan. Dat zijn cen paar karakeeristicken die dit tor cen
typische Spangafilm maken. Ook hier veel oog voor detail en grensverleggend
theater, wederom spectaculair gefilmd. De geluidseffecten zullen liefhebbers
wel blijvend in kempen verdelen (kunstmarige galm, stemvervorming en
ingemengde omgevingsgeluiden), maar Van Eijk laa over haar beweegredenen
geen misverstand bestaan: ‘Opera kan alleen in leven worden gehouden door

< op haar

producties te creéren die levend zijn. Ik zo¢k cen geloofiva
karakrers van vlees en bloed. Een Samson en een Delilah di
publick herkenbaar ijn. Ik wilde cen film maken die ontroert en onchutst,
vol levensadem. Geen oubollige tocstand korcom. Ik kan naturlijk nict over
mijn cigen productics oordelen, maar ik merk toch graag op dar Spanga cen
aanmerkelijk jonger publick aansprecke dan de gemiddelde operavoorstelling
waar ook ter wereld.

Opera Spanga

250l Um 5 augustus
GODS VIDEOTHEEK (Live) & SAMSON AND DELILAH (operafiim)
Informatie & reserveringen: el (020) 4751138 of www.operaspangannl




